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Zranitelhost ako rezistencia.
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ABSTRAKT: Studia sa zaobera analyzou motivov
utdpie, dystopie a eskapizmu v sicasnom sloven-
skom dokumentarnom filme, najmavdielach Viery
Cékanyovej a Pauly Durinove]. Vychadza z teo-
retickych konceptov utopického myslenia (Fredric
Jameson, Rusell Jacoby), ako aj z posthumanistic-
kych feministickych filozofii (Margrit Shildrick,
Cecilia Asberg, Rosi Braidotti). Text ukazuje, ako
sa nové autorské dokumenty prostrednictvom te-
lesnosti, zranitelnosti a situovania na geograficka
perifériu vzpieraju technologickému optimizmu
a neoliberalnym narativom. Utopické gesto je tu
chapané nie ako plan idealneho sveta, ale ako for-
ma rezistencie zakorenena v zmyslovom prezivani,
emocionalnosti a environmentalnej citlivosti.

ABSTRACT: This study analyses motifs of utopia,
dystopia, and escapism in contemporary Slovak
documentary film, especially in the works of
Viera Cakanyova and Paula Durinova. It draws on
theoretical concepts of utopian thought (Fredric
Jameson, Rusell Jacoby) and posthumanist femi-
nist philosophies (Margrit Shildrick, Cecilia Asberg,
Rosi Braidotti). The paper demonstrates how new
auteur documentaries resist technological opti-
mism and neoliberal narratives through corpo-
reality, vulnerability, and a situatedness on the
geographical periphery. The utopian gesture is
understood not as a blueprint for an ideal world,
but as a form of resistance grounded in sensory
experience, emotional engagement, and environ-
mental awareness.
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Z HISTORIE VYTVARANIA KONCEPTOV UTOPIE A DYSTOPIE
AKO POLITICKYCH AKTOV!

Utopie a dystopie st premenlivé pojmy, ktorych vyznamiforma sa v histérii menili.
Premenami prechadzali aj ich reprezentacie a spolo¢enské funkcie. Ich stcasna
podstatu, podla ktorej funguju ako nastroje politickej kritiky - ¢i uz prostrednic-
tvom prezentacie radikalnej odliSnosti, alebo hyperbolizacie existujuceho poriadku,
poukazujlic tym na jeho limity -, vygenerovalo uvazovanie z osvietenského obdobia.

Thomas More vo svojej Utdpii2 vytvoril obraz alternativne usporiadaného sveta so
socidlnymi a ekonomickymi Struktiirami odliSnymi od dobovej reality, aby mohol
ucinnejsie artikulovat kritiku reality svojej doby. Literarna vedkyna Fatima Vieira
v analyze Morovej Utdpie poznamenava, Ze ide o priklad diela osvietenstva, ked sa
o utoépii zacalo uvazovat ako o moznej lepsej verzii sveta.? Idea dosiahnutia takej-
to budtcnosti vychadzala z viery v schopnost Iudstva napredovat vdaka rozumu
a planovaniu. Tento princip sa v r6znych podobach opakovane vracal v nasleduji-
cich storociach, od osvietenskych projektov cez socialistické vizie az po umelecké
hnutia 20. storocia. Utopie sa prestavali situovat do vzdialenych a neznamych miest.
S rozvojom myslienky pokroku sa zacali prestuvat do budicnosti, ktora sa objavuje
na horizonte mozného a za ktorou sa da smerovat. Stali sa tak priestorom politickej
imaginacie a miestom, kde mozno artikulovat, ¢o vSetko by mohlo (a malo) byt inak.

Posun v chapani spoloc¢enskej funkcie reprezentacii ideadlnych svetov priniesli
v 20. storoci lavicovo orientované teérie. Karl Marx a Friedrich Engels oznacili do-
vtedy prevladajice podoby utopického myslenia za ,utopicky socializmus”, ktory
kritizovali pre jeho odpojenie sa od materialnych spolocenskych podmienok. Ideal-
ne vizie, ktoré nevychadzali z historickej reality, ale z abstraktne formulovanych
predstav, sa tym podla nich stavali nerealizovatelnymi, a teda z politického hladis-
ka netuc¢innymi. V snahe o formulovanie konstruktivneho pristupu Marx zdéraznil,
Ze nova spolocnost nemo6ze vzniknit prostrednictvom fantazijnych projektov, ale
musi vyvierat z protikladov, ktoré st uz inherentne pritomné v existujicom spolo-
censkom poriadku - a prave tymto smerom maju byt utopie reprezentované.* Kriti-
ka marxistického pristupu k Gtopiam poukazuje na to, Ze premyslanie o socialnych
zmenach casto zahfnalo vycleniovanie jednotlivca v prospech kolektivu.

1 Vpraci budem vychadzat z nerozluéného vztahu oboch pojmov, nebudem ich teda prisne oddelovat, kedZe

v analyzovanych dielach sa pritomné obe roviny. Ako tvrdi Gregory Claeys, dystdpia nie je negativnym obrazom utépie,
ale Casto jej neoddelitelnou stiéastou. Jednym z cielov dystopickych konceptov je poukazovanie na nebezpecéenstva
spojené s utopickymi idealmi a ich zneuzitim. Dyst6pie tak Castokrat kritizuju utopické snahy dosiahnut dokonalt
spolocnost a chapu ich ako tragédiu modernity, kde pokusy o vytvorenie idedlneho sveta vedi k totalitnym rezimom.
Pozri CLAEYS, G. Three Variants on the Concept of Dystopia. In Dystopia(n) Matters: On the Page, on Screen, on Stage.
(Ed. Fatima V.). Newcastle : Cambridge Scholars Publishing, 2013, s.14 - 18.

2 MORE,T. Utopia. Londyn : Pinquin Books, 2020 (orig. vydanie Antverpy, 1516).

3 VIEIRA, F. The concept of utopia. In The Cambridge companion to utopian literature. (Ed. G. Claeys). Cambridge :
Cambridge University Press, 2010, s. 3 - 27.

4 PozriJACOBY, R. The End of Utopia. New York : Basic Books, 1999, s.189.
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Napriek tymto vyhradam si viaceré lavicové myslienkové smery uchovali utdpiu
ako klUicCovy nastroj politickej imaginacie. Najma v praci Ernsta Blocha® nadobuda
utopické myslenie nova podobu - nie ako detailne rozpracovany projekt idedlneho
usporiadania, ale ako vyraz aktivneho odmietnutia si¢asného poriadku. Utépia sa
tak prestava spajat s reprezentaciou idealu a stava sa gestom opozicie, zakorenenym
v konkrétnych Zitych skiisenostiach a kazdodennych formach tizby po inom svete.

KONIEC DEJiN, KONIEC VELKYCH FILOZOFII, KONIEC UTOPIE

Koniec stalinizmu, sprevadzany demaskovanim kultu osobnosti a represivnych
stranok komunistického rezimu, bol jednym z dévodov krizy utépie. Tento vyvoj sa
subezne prelinal s nastupom téz o ,konci dejin“ a ,konci ideolégie”, ktoré v druhej
polovici 20. storocia vyrazne ovplyvnili globalny diskurz.® Vyznamnym spésobom
sa na diskreditacii utépie podielala postmoderna a suvisiaci obrat proti ,velkym fi-
lozofidm". Podla Francisa Fukuyamu ,triumf Zapadu® a ,vyCerpanie vSetkych Zivota-
schopnych systematickych alternativ k zapadnému liberalizmu*” signalizovali stav,
v ktorom uz len malokto veril v moznost alternativy k vyspelému kapitalizmu.

K uvedenému geopolitickému a ideologickému posunu je potrebné pripojit aj
krizu reprezentacie, ktoru priniesla postmoderna v oblasti umenia. Postmoderné
myslenie s jeho dérazom na partikularitu, pluralitu perspektiv a skepsu voci uni-
verzalnym metanarativom slobody ¢i rovnosti uz zo svojej podstaty spochybriuje
existenciu ucelenych utopickych vizii. Ideu jednotného sveta nahradza subjektivi-
zovana pozicia autora ¢i autorky, ktora nedisponuje epistemickou autoritou priniest
doveryhodny a koherentny obraz reality.

Praca s fragmentom, rozpadom jednotného subjektu sa odzrkadlila aj v uvazova-
ni nad moznymi posunmi v utopickych projekciach. Ako v roku 1999 napisal Rusell
Jacoby, americky historik Specializujiici sa na kultiirne dejiny 20. storocia, intelektu-
ali ,preferovali slova ako ,odliSnost’, ktoré sa tykaju toho, o je jedinecné, a nie toho,
¢o je vSeobecné “, a neddverovali ,metanarativom” slobody a rovnosti.® Nemecky
lavicovy filozof Herbert Marcuse v roku 1970 pisal o konci utépie ako potrebe re-
definovania socializmu a nachadzania jeho vizie v spontannych anarchickych ne-
roganizovanych hnutiach, ktoré sa rozchadzajui s dominantnymi represivnymi ten-
denciami v spoloc¢nosti.?

Napriek tvrdeniam o konci utépie sa jej politicky potencial nevytratil, hoci nado-
budol nové formy. Fredric Jameson, americky filozof a literarny teoretik, v publikacii
Archaeologies of the Future® navrhuje koncept ,anti-anti-utopianizmu” ako pracov-
nej stratégie pre tych, ktori st opatrni voci kritike utépie, ale zaroven si uvedomujii

BLOCH, J. Das Prinzip Hoffnung. Ziirich : Ex Libris, 1965.

Viac pozri JACOBY, R. The End of Utopia, s. 3.

FUKUYAMA, F. The End of History? In The National Interest, 1989, €. 16, s. 2. Citaty z anglického jazyka prel. A. Straka.
JACOBY, R. The End of Utopia, s. 116.

MARCUSE, H. The End of Utopia. In Five Lectures: Psychoanalysis, Politics, and Utopia. (Eds.].]. Shapiro, M. Weber).
Boston: Beacon Press, 1970, s. 62 — 82.

10 JAMESON, F. Archaelogies of the Future. Londyn : Verso, 2005.
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jej Strukturalne nejednoznacnosti a politickl funkciu. Jameson upozornuje, Ze kriza
reprezentacie vlastna postmodernizmu nemusi oslabovat potencial utépii. Naopak,
prave v Case, ked sa schopnost artikulovat alternativu zda byt zablokovana, moze
utoépia fungovat ako prostriedok aktivacie politickej imaginacie — ako ,heuristicky
priestor”, v ktorom sa otvara moznost mysliet radikalnu spolocensku transforma-
ciu. V tejto stvislosti Jameson poukazuje na potrebu presunu od kolektivnych a uni-
fikovanych stratégii, ktoré su charakteristické pre klasicki marxisticku tradiciu,
k reflexivnejsim, subjektivne zakotvenym formam utopického myslenia. Tieto nové
stratégie, aj ked st postavené na inom ontologickom zaklade, si nadalej zachovavaja
ambiciu konfrontovat sucasny hegemonicky poriadok a vynucovat si predstavivost
mozného iného sveta.

MOZNE SMERY UTOPIi V SUCASNOSTI

Alternativne buducnosti - ¢i uz v podobe utopii alebo dystépii - mézu nadobudat
podobu intimnej, osobnej reflexie, ale aj radikalnych sci-fi vizii sveta, ktory sa zasad-
ne lisi od reality. Podstatné je, Ze nejde o bezstarostné fantazirovanie, ale o reakciu
vyvierajacu z akitne pocitovanej nespokojnosti so si¢asnym stavom veci.

Zmena charakteru utopického myslenia vSak nie je len otazkou stratégie, ale aj
samotnej formy, v akej sa utdpie artikuluju. Podla Fredrica Jamesona sa sic¢asné
utopické myslienky ¢asto rozdrobuji do izolovanych, individualnych vizii alebo
fantazii o Zivotnom Style, namiesto toho, aby tvorili ucelent viziu spolo¢nosti.
Tento posunvsak nevnima vylu¢ne ako negativny. Naopak, takéto fantazijné utdpie
podla neho mozu stale inSpirovat tvorivé pristupy k zlozitym globalnym problé-
mom.*? Najvacsi priestor na utopické vizie aktudlne vnima v kontradikcii k rozvija-
jucemu sa svetovému trhu, ktory by mal so sebou prinasat aj nové formy politickej
akcie. ,Ubijajuca nie je pritomnost nepriatela, ale skor vSeobecné presvedcenie, Ze
tato situdcia je nezvratna, aj to, Ze historické alternativy ku kapitalizmu sa ukazali
ako neuskutoCnitelné a nemozné a Ze ziadny iny socialno-ekonomicky systém nie
je myslitelny, nieto este prakticky dostupny. Utopisti nielenZe pontkaja predstavu
takychto alternativnych systémov; utopicka forma je sama o sebe reprezentativ-
nou meditaciou o radikalnej odliSnosti, radikalnej inakosti a o systémovej povahe
spolocenskej totality, a to az do takej miery, Ze si nemozno predstavit Ziadnu zasad-
nd zmenu v nasej spolocenskej existencii, ktord by sa najprv nezazala v iskrickach
utopickych vizii."?

DalSie posuny v uvazovani nad utépiami su v si¢asnosti podmienené mnozstvom
utopickych impulzov v kaZdodennom Zivote - neskory kapitalizmus ponuka cez
takéto impulzy nové produkty a viziu utopickej budiicnosti v kazdodennych situa-
ciach. Vrstvenie utopickych impulzov v Zitom svete ma za nasledok vSadepritom-
né eskapické motivy v prezivani ¢i prejavovani sa ludi. Je délezité poznamenat, Ze

11 TamZe,s.213.
12 Tamze,s.218.
13 TamZe, s. xii.
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Jameson neponutka uceleny obraz jasnych ,smerov®, ale skér poukazuje na zmene-
nu povahu utopického myslenia, ktoré je fragmentovanejsie, zamerané na detaily
a konfrontované s vlastnou problematikou a protireceniami. Si¢asna utdpia sa Cas-
tejSie prejavuje ako impulz a neustale hladanie nez ako pevne definovana vizia.

GEOLOKACIA UTOPIi A TROPY DYCHOTOMIE

UZ v Moreovej Utdpii priekopa oddelujica Utépiu od zvySku sveta vytvarala
distinkciu medzi my a oni. Spdsoby geolokalizovania utopickych priestorov a pred-
stavenych dychotémii pontkaju Siroky priestor na vyjadrenie kritiky politickych
zriadeni. V druhej polovici 20. storoc€ia sa utopické priestory zacinaju objavovat na
perifériach vzdialenych od centier systému. Americky spisovatel Phillip K. Dick
v sci-fi romane Dr. Bloodmoney, or How We Got Along After the Bomb (1965), ktoré-
ho dej sa odohrava po globalnej katastrofe, situuje formujice sa malé komunity ru-
ralnych uteCencov na perifériu, ¢o najdalej od centra - v pripade post-nuklearneho
sveta od centra dopadu atémovej bomby. Okrajové, neobyvatelné alebo tazko do-
stupné tzemia mo6zu byt vnimané ako priestory mimo dosahu dominantnych mo-
censkych struktur, ¢im sa stavaji vhodnymi na experimentovanie s radikalne od-
lisSnymi (socialnymi) Struktarami. Periférie zaroven posobia v priamej opozicii voci
globalizovanému svetu - dichotémia v geografickom kontexte nastava v rozdieloch
¢i dokonca bojoch medzi globalnym a lokalnym.

Na periférii teda nevznika priestor iba na utopické, teda idealne zriadenia. V pries-
tore zony, ktora Boris a Arkadij Strugacki vykreslili v knihe Stalker (1972), sa sice
objavuje vidina utépie, no zaroven aj dystopicka chamtivost, ¢im sa priestor stava
ambivalentnym. Ako neskor uvidime prianalyze konStruovaného priestoru vo filme
Viery Cakanyovej Pozndmky z Eremocénu (2023), ambivalencia medzi utopickym ¢i
dystopickym charakterom budicnosti je pritomna a zrkadli aZ cynickt nedéveru
v utopicky ideal Spekulativnej budicnosti. Oba tieto priklady potvrdzuji tézu ame-
rického historika Gregoryho Claeysa, ktory charakterizuje dystopiu ako kritiku po-
kusov modernej spoloCnosti vytvorit idealny svet, pricom v konecnom ddsledku vy-
tvara totalitny rezim.

V suvislosti s geolokaciou buducich priestorov a s dichotémiami, ktoré tieto prie-
story spoluutvaraju, vznikaji nové priestorové motivy. Tie podnecuji tvorbu dalSich
protikladov, potrebnych na artikulaciu kritického postoja voci jednému ¢i druhému
polu tychto konstruktov. Utopické diela osvietenstva pracovali s kartezianskou fi-
lozofiou oddelujtcou telo a mysel a stavajucou do popredia racio jednotlivca, z coho
sa postupne vyvinula dichotémia medzi racionalnym a zmyslovym, organickym
a anorganickym.

Prehodnotenie takéhoto rozdelenia prichadzalo s poludstovanim anorganickych

,bytosti®, ktoré v sci-fi prezentovali hlavne koncepty robotov u Isaaca Asimova,

14 ASIMOV, 1.1, Robot. New York : Doubleday, 1950.
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neskor androidov u Phillipa K. Dicka® aZ po kyborgov u Donny Haraway?*¢. Prisudzo-
vanie inteligencie ale i preZivania inym nez ludskym aktérom (pozri napr. Dickova

kniha Blade Runner, 1968) prinieslo moment reflexivity — obratenie na ,ja“ v uvazo-
vani nad umelou formou zZivota. Fredrick Jameson v skiimani reprezentacie vedomia

umelého Zivota pontka pojem ,android cogito“: Myslim, teda som android.”” Podobne

Russell Jacoby v The End of Utopia (1999) kritizuje scientizmus v literatire a odmieta

Cisto materialisticky a vedecky pohlad na bytie.

Zatial ¢o klasické utopické modely boli viazané na konkrétne spolocenské uspo-
riadanie, sicasné reprezentacie utépii a dystopii sa coraz vacsSmi viazu na redefino-
vané vztahy medzi telom, priestorom a technolégiou. Presun od kolektivnych vizii
k subjektivnym, zmyslovo zakotvenym skiisenostiam ma vyrazné paralely aj v ob-
lasti sicasného filmového rozpravania. Prave tu sa utopické ¢i dystopické tendencie
Casto manifestuju nie explicitnym politickym programom, ale skrz estetické straté-
gie, ktoré nardisaju hranice medzi prirodnym a technologickym, znamym a cudzim,
lokalnym a globalnym.

Otazka lokalizacie a periférie otvara priestor pre analyzu fenoménu eskapizmu,
teda motivu, ktory je pritomny v mnohych politicko-kritickych dielach analyzova-
nych v tomto texte. Motivom eskapizmu v sicasnych slovenskych dokumentarnych
dielach som sa venoval uz v studii Eskapizmus ako reakcia na systematické hrozby?®,
kde som v nich videl predovsetkym prejavy politického gesta slovenskych autoriek.*
V nasledujuicej Casti textu na tato interpretaciu nadviaZem, pricom ako interpretac-
ny kla¢ pouzijem tak sticasné tedrie utoépii, ako aj sicasné feministické teérie, kon-
krétne posthumanisticky a fenomenologicky feminizmus. Cielom bude nielen iden-
tifikovat problémy stcasnosti, ktoré autorky sprostredkiivajua cez svoje umelecké
prejavy, ale aj predstavit mozné smery ich rieSenia.

PERIFERIE AKO PRIESTORY INAKOSTI: SUCASNY SLOVENSKY DOKUMENT

V oblasti sticasného slovenského dokumentu mozno pozorovat Specificky sposob
reprezentacie radikalnej odlisnosti prostrednictvom zasadenia pribehov do geogra-
ficky periférnych lokalit. Tieto priestory - ¢iuZide o karibské ostrovy, neobyvatelné
krajiny alebo okrajové Casti sveta — neplnia len funkciu vizualneho kontrastu voci
nasej lokalnej realite, ale funguju aj ako kritické zrkadlenia spolo¢nosti. Volba pe-
riférnych lokalit mézZe tieZ suvisiet s témou izolacie a sebestacnosti. Utopické alebo
dystopické komunity na odlahlych miestach st ¢asto odkazané samy na seba, co

15 DICK, P. K. Do Androids Dream of Electric Sheep? New York : Doubleday, 1968.

16 HARAWAY, D. A manifesto for Cyborgs: Science, technology, and socialist feminism in the 1980s. In Australian
Feminist Studies, 1987, r0C. 2, €. 4,s.1- 42.

17 JAMESON, F. Archaelogies of the Future, s. 374.

18 STRAKA, A. Eskapismus ako reakcia na aktualne hrozby. In Priroda, kulttira, film. Bratislava : Slovensky filmovy Gstav,
2024, s.153 - 160.

19 Inicia¢né vychodisko poskytla tejto Studii kniha Grega Sharzera Late Escapism and Contemporary Neoliberalism
(2022), ktorého uvazovanie nad eskapizmom vytvaralo priestor pre interpretaciu eskapickych motivov ako konkrétnych
politicko-kritickych prejavov.
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moze zvyraznit dosledky ich sociadlneho a politického usporiadania, ktoré existuje
bez vonkajsich vplyvov.

Stopové prvky moznej budiicnosti, ale aj eskapizmu, sa objavuja vo viacerych
dielach mladej generacie slovenskych dokumentaristiek, napriklad v debutovych
snimkach Lucie KaSovej The Sailor (2021) a Barbory Sliepkovej Ciary (2021). The Sailor,
ktory sleduje osud namornika Johnsona, zobrazuje nielen jeho celoZivotnii tizbu
unikat pred zodpovednostou, spolo¢nostou ¢i traumami z minulosti, ale zaroven
mapuje rozprestierajici sa globalizovany svet, ktory Johnsona napokon doZenie az
na odlahlé karibské ostrovy. Kasova rozprava pribeh o muZzovi, ktory hlada utopiu
a chape ju ako izolovany priestor mimo spoloc¢nosti, no naraza na nezvratnu pri-
tomnost kapitalizmu, ktora je reprezentovana napriklad novym, sterilnym super-
marketom nahradzajici povodny, komunitne vedeny a socialne ukotveny obchod.
Utopickt pointu pontika dielo napokon symbolicky - na Sirom mori, kam sa Johnson
v snovom zavere rozhodne naposledy vyplavat.

Omnoho nenapadnej$im spésobom pracuje s utopickymi prvkami Barbora Sliep-
kova vo filme Ciary. Snimka o si¢asnom Zivote v Bratislave je, narozdiel od ostatnych
analyzovanych diel, blizko k svojmu referenénému ramcu. Sliepkova dokumentuje
niekolko redlnych obyvatelov a obyvateliek mesta, pricom sa nesnazi o komplexny
obraz Bratislavy, ale stustredi sa na individualne prezivanie postav, ktoré funguju
ako pars pro toto ¢i mozaika sticasného mestského zZivota.

V otazke moznych budicnosti pracuje film s motivom eskapizmu v dvoch situa-
ciach. V prvej st dvaja mestski robotnici (kresli¢i cestnych ¢iar) vtiahnuti do hry,
pocas ktorej maju kriedou na beténovu plochu nakreslit svoj vysnivany dom. Tento
moment je v kontraste s predchadzajicimi zabermi, kde dvojica travi volny cas
v stiesnenych podmienkach ubytovne. Druhy motiv eskapizmu, ¢i skor marketingo-
vej utdpie, prindsa zaverecna scéna s Dankom, jednym z protagonistov filmu, ktory
prostrednictvom virtualnej reality sleduje vizualizaciu pripravovaného realitného
projektu Vydrica. Projekcia pontka obraz luxusnej budicnosti na nabrezi Dunaja,
no zaroven ukazuje, Ze takato budicnost je dostupna len pre Gzku skupinu financ¢ne
privilegovanych. Sliepkova tak vyuZiva principy eskapizmu a utépie na pomenova-
nie coraz naliehavejsieho problému Bratislavy - nedostupnosti byvania ako dosled-
ku developerskych stratégii.

EREMOCEN - DYSTOPICKA BUDUCNOST 'UDSTVA

Najpriznacnejsim slovenskym dielom nasledujucim liniu Spekulativnych buduc-
nosti je film Pozndmky z Eremocénu rezisérky Viery Cakanyovej, ktorym uzatvara tri-
l6giu o umelej inteligencii.2® Uz v predchadzajucich dvoch ¢astiach pontkala utopické
vizie. Debutovy FREM (2020) simuluje budicu perspektivu dronu ovladaného umelou
inteligenciou - jej reflexiu Antarktidy ako priestoru na ziskavanie informacii o svete,
zemeguli, ale aj o homo sapiens. Uzv tomto filme Cdkanyova predstavuje Spekulativnu

20 Podobné tematické a interpretacné linie sleduje vo svojich vyskumnej praci aj filmova teoreticka Jana Dudkova, ¢im
sa potvrdzuje vyznamova hibka i interpretaéna otvorenost celej trilogie Viery Cakanyovej.
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budtcnost, v ktorej rolu agentov preberaju ,bytosti“ ovlddané umelou inteligenciou.
Experimentalnou formou a snahou odlisit jazyk diela od perspektiv a narativnych

vzorcov vlastnych ludskému vnimaniu sa autorka (nie nutne vedome) dotyka doleZitej

problematiky reprezentacie utopii/dystopii: nakol'ko je vobec mozné rozpravat o radi-
kalne odliSnom svete v obmedzeni jazyka vlastného dobe vzniku diela?

Tuato prekazku sa Cakanyova snazila prekonat prave v spolupréci s umelou inte-
ligenciou, ktorej logiku jazyka vyuzila v dramaturgii snimky. Napriek tomu ide vo
vysledku o autorsky film, postaveny na jej vedomych rezijnych rozhodnutiach. FREM
otvara ddlezité roviny o dielach radikalne odliSnych budiicnosti. A hoci nepredsta-
vuje komplexne vybudovany novy svet,? pracuje s rovinami vlastnymi logike uto-
pickych projektov. Popri podnecovaniimaginécie budicnosti sa zaobera aj reflexiou
dejin, ich reinterpretaciou, az narusenim podla vzoru myslienky konca dejin. Mam
na mysli predovSetkym zaver filmu, kde umela inteligencia vnima nielen zamrznu-
t krajinu Antarktidy, ale sibeZne cez Casopriestorovy portal aj ddvnu minulost a di-
nosaurov kracajicich po tom istom ktusku zeme.

Plnohodnotnu reprezentaciu alternativnej, radikalne odliSnej budicnosti vSak
do slovenskej kinematografie priniesol azZ film Pozndmky z Eremocénu. Plnost tejto
reprezentacie spociva v désledne vybudovanej logike fikéného sveta - vjeho pravid-
lach, historickej genéze, dominantnych silach, ajvjasne artikulovanych motivaciach
jednotlivych skupin. Budicnost je zaroven sprostredkovana origindlnou experi-
mentalnou formou, ktora sa usiluje vytvorit ,jazyk budicnosti®. Skladba viet v kom-
binacii s obrazovou vrstvou a Strukturou jazykovych vektorov sa snazi napodobnit
uvazovanie umelej inteligencie v podobe, v akej si ho dnes dokaZeme predstavit.

Pribeh filmu je postaveny na dialégu dvoch digitdlnych entit - vedomia rezi-
sérky v buducnosti a umelej inteligencie. Hlavna postava (do globalneho tloziska
nahrané vedomie rezisérky) sa pokasa prostrednictvom rozhovoru s Al zrekon-
Struovat minulost svojej realnej predlohy - originalnej postavy Zijucej v 21. sto-
roci. Tento proces rekonstrukcie ramcuje predstavu moznej buddcnosti, v ktorej
systém G-DAO (Global Decentralised Autonomous Organization) reprezentuje
dominantny a opresivny rezim digitalnej kontroly. Svet hmoty je postupne nahra-
dzany digitdlnym prostredim prostrednictvom uploadovania ludského vedomia.
Ako reakcia na tiito hegeméniu vznika skupina botomori, ktorej forma rezistencie
spociva v odmietnuti digitalnej existencie a volbe mortality, telesnosti, zmyslovej
skusenosti a nedokonalosti. Ako zaznieva vo filme, botomori zaujimala ,fatalnost
celého procesu’”.

Podobne ako v pripade viacerych dokumentarnych filmov slovenskej produkcie,
aj trilégia Viery Cakanyovej situuje postavy na perifériu. V Poznamkach z Eremocénu
ide o perifériu vramci novo konstituovaného systému - mimo digitdlneho priestoru

- ato vdvoch rovinach: geografickej (botomori sa vydavaji na Sire more, prec od do-
hladu umelej inteligencie) a ¢asovej (volba ludskej smrtelnosti namiesto digitalnej

21 Tento film sa da vnimat aj ako nonfikény film z obdobia vzniku, v ktorom je fikény ¢i ,neredlny” iba samotny aktér
v podobe dronu umelej inteligencie.
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nesmrtelnosti). Vstup na perifériu tak predstavuje vedomé rozhodnutie podriadit
sa opresii systému, ktory ponukou nesmrtelnosti anuloval ¢asovost preZivania
a bezhrani¢nou pristupnostou dat eliminoval aj priestorovost: ,Ked sa ndboZenstva
amystické rieSenia stali prekonané a majestat smrti bol biologicky otraseny, ludstvo
sa pribliZilo nastoleniu individudlnej nesmrtelnosti v prospech naplnenia svojho fy-
zického a spiritualneho potencialu. Ak je smrt primarnou podstatou zla v Zivote jed-
notlivca a spolo¢nosti, potom sekundarnou podstatou je obmedzenie v priestore. To
znamena prislusnost k domu, mestu, rodnej krajine, statu, rase.”?? V takto nastave-
nom rezime sa ako podstatnejsia ukazuje hranica medzi digitdlnym a analégovym,
pricom dichotémia medzi organickym a anorganickym straca relevanciu: ,Rozdele-
nie na organickud a anorganicktl hmotu je pomylené. Vsetko je prach z hviezd.”?

TECHNOOPTIMIZMUS PRODUKUJfICl NOVU TOTALITU

Klasické hranice medzi ludskym a neludskym sa v budiicnosti stieraju aj v oblas-
ti obc¢ianskych prav. V digitdlne dominantnom systéme ich nadobtidaju i neludské
entity, ktoré sa prostrednictvom blockchainu?* a smart kontraktov stavaja vlast-
nikmi kapitalu. Film tak Spekulativne naznacuje vznik novej formy kolektivizmu,
ktory zahfna Iudské aj neludské bytosti — kolektivne potreby tychto entit sa stavaji
zakladom nového systému. Ten vSak Cerpa z logiky blockchainovej optimalizacie:
preferencia najkomplexnejsich a najuspesnejsich datovych Struktar vytlaca mi-
noritné a odlisné prvky, ¢o ma za nasledok rastiicu fasizaciu systému. Nedokonalé,
zranitelné Iudské bytosti sa v tejto Struktire ocitaji v nevyhode. Technooptimiz-
mus v takejto podobe nadobtida darwinovsky charakter, kde selekcia prebieha na
urovni datovej vykonnosti a systémovej kompatibility. Cakanyova konstruuje utépiu
z perspektivy technooptimizmu, ktora pre nu predstavuje dystopicky stav. V.duchu
Claeysovho pristupu k dystépiam ukazuje, Ze dystopické prvky nie st vonkajsou ne-
gaciou technooptimizmu, ale jeho inherentnou stucastou.

Vo vnimani dejin sa film dotyka nielen ich ,konca®, ale aj otazky ich vyznamu. Re-
konstrukcia pribehu originalnej postavy - a teda aj jej dejin - prebieha utrzkovito,
nahodne, ¢im dielo nadvazuje na koncept konca dejin ako jednotného, suvislého
pribehu. Tento fragmentarny pristup k minulosti rezonuje aj s interpretaciou Jany
Dudkovej, podla ktorej film nepontka pamaét ako stabilny archiv, ale skor ako stbor
neustale reinterpretovanych zvyskov a stop budicim vedomim.?® Sama originalna
postava tento rozchod s dejinami komentuje pri ivahe o vyuzivani nerastnych suro-
vin: ,My vlastne spalujeme minulost, a tym sa zbavujeme budtcnosti.”

Novy systém zaroven prevracia funkciu dejin, ked ich meni na stibor vstupnych
dat, ktoré su priebezne nahradzané ,lepSimi”, optimalizovanymi informaciami.

22 CAKANYOVA, V. Pozndmky z Eremocénu. Slovensko : Guca, 2023. Citat z filmu.

23 Tamze.

24 Blockchain je decentralizovany digitalny zdznam, v ktorom st Gdaje uloZené v navzajom prepojenych blokoch bez
potreby centralneho riadenia.

25 DUDKOVA,]. Umelé a umelecké v post-antropocentrickej trilogii Viery Cdkanyovej. In Slovenské divadlo, 2023, roc. 71,
¢.1,5.5-25
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Dudkova tuto logiku interpretuje ako epistemologicky posun: poznanie sa nerea-
lizuje cez priamy zazitok alebo linedrnu pamat, ale cez prediktivne modely, ktoré
nevyhnutne deformuju minulost v prospech systémovej efektivity.?¢ Vztah k de-
jindm - presnejsie, ich ,vlastnictvo” — sa stava klticovym deliacim znakom medzi
dvoma stranami: zatial ¢o hmota siich zachovava, digitalna entita nimi nedisponuje.
Tuto rovinu podporuje aj poeticka praca s rekonstruovanym jazykom minulosti, cez
ktor( s obrazy ludi spojené s tradiciou popularnych piesni. Dejiny sa tak stavaju
zakladom fatalizmu, ku ktorému sa skupina botomori vedome utieka.

Prave v tomto bode sa vynara ustredny problém, ktory (nielen) Cdkanyovej film
tematizuje: vizia budiicnosti tu nadvazuje na krizu kolektivneho idealu ako moznej
utopickej alternativy ku kapitalizmu. Prostrednictvom postoja botomori, ku ktorym
sa pripdja aj digitalne alter ego rezisérky, film kritizuje nielen Spekulativnu bu-
dicnost, ale najma pritomnost, ktora vytvorila podmienky pre jej vznik. Cakanyo-
va modeluje systém vychadzajuci z logiky volného trhu a neoliberalnej predstavy
dokonalosti, vykonnosti a konkurencieschopnosti. V takto nastavenom svete sa
postupne vymazava vsetko, ¢o stalo na socialnej, geografickej i intelektualnej pe-
riférii. Charakteristiky nového svetového poriadku nie sii odpojené od sticasného
sveta, ide skor o hyperbolické rozvinutie tendencii pritomnych uz dnes. Cakanyova
sa tak prostrednictvom Spekulativnej postantropocentrickej vizie explicitne vyjad-
ruje k aktualnym globalnym problémom. Nou pontikané riesenia sa sice mozu javit
defetisticky, ale st v sulade s viacerymi teoretickymiliniami a taktickymi ramcami
posthumanistickych a transhumanistickych teérii.

RADIKALNA ODLISNOST CEZ VTELENIE

Problémy, ktoré tematizuje Viera Cakanyova, ale i viaceré diela novej generacie
slovenskych dokumentaristiek, rezonuju naprie¢ viacerymi disciplinami a suvisia
s otazkami zdravia, telesnosti, fyzickej réznorodosti a smrtelnosti. Urcité formy
rieSeni, ktoré sa objavuju v Cdkanyovej dielach, nadvézuju na sti¢asné feministické
teodrie. Reprezentaciou a reflexiou aspektov ludského prezivania, ktoré st spaté s te-
lesnym, emocionalnym a zmyslovym bytim, vytvarajd priestor pre naruSenie ¢iroz-
klad opresivnych struktur. Tieto teoretické vychodiska nachadzaju svoje umelecké
vyjadrenie v réznych médiach, od vytvarného umenia po performanciu.?’

Reflexia telesnosti vSak nebola vZdy sti¢astou feministického myslenia. Ako upo-
zornuje Margrit Shildrick, akademicka z oblasti feminizmu, bioetiky a postStruk-
turalizmu, druhd vlna feminizmu v Sestdesiatych rokoch vnimala tematizovanie
tela ¢asto ako riziko, ktoré mohlo podporit esencialne predstavy o Zene. Jej Stadia
Re/membering the body?® predstavuje reakciu na tito somatofébiu. Kym modernis-
tické myslenie bolo zaloZené na dichotémii medzi myslou a telom a uznavalo len

26 Tamze,s.?21.

27 V zahrani¢inapr. tvorba Mariny Abramovi¢. Na Slovensku napr. Emilia Rigova, Andrej Dibravsky (vytvarné umenie),
Zuzana Zabkova, Viktéria Revicka, Kasha Potrohosh, Kata Mach (performancia).

28 SHILDRICK, M. Re/membering the Body. In ASBERG, C. - BRAIDOTTI, R. (eds.). A Feminist Companion

to the Posthumanities. Cham : Springer Nature, 2018, s. 165 - 174.
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jednu normativnu podobu vtelenia (angl. embodiment), tak postmoderné tedrie
klada doraz na navrat k telu ako plnohodnotnej zloZke subjektivity.

Odklon od rigidnych binarnych opozicii v humanitnych i prirodnych vedach
viedol k rozvoju feministickej fenomenologie telesnosti a k intenzivnejSiemu pre-
pajaniu poznatkov z biologie, neurolédgie ¢i bioetiky. Shildrickova vSak zaroven upo-
zornuje, Ze nové biotechnoldgie zasahujuce do tela a jeho fungovania neumoznuja
navrat k ,telu z mésa a kosti“ ako stabilnému referencnému bodu. Sic¢asna biove-
da podla nej radikalne spochybiiuje samotny pojem ¢loveka.? Shildrickova pracuje
s konceptom prekracujucich tiel (leaky bodies) a zdéraziuje, Ze prave ich nestabilita
a priepustnost su ustrednymi katalyzatormi alternativnych spésobov uvazovania
o telesnosti a vtelenej subjektivite.

Myslienky Margrit Shildrick nachadzaju priestor aj v ¢esko-slovenskom umeno-
vednom kontexte, napriklad v zbierke textov Multilogues on the Now?°, kde telesnost,
ndhodnost aindividualnost vystupuju ako mozné taktiky rezistencie voc¢i sicasnym
formam utlaku. V predslove k publikacii jej spoluautorka Hana Janeckova piSe: , Pod-
porujeme a povzbudzujeme umelkyne, ktoré pracuji s konceptom nahody, indivi-
dudlnej variacie a nepredvidatelnosti, ¢im spochybnuj(, slovami filozofky Elizabeth
Grosz, ,priehladnd darwinovsku teol6giu’.“3* V rozhovore s Hanou Janeckovou a Ka-
tefinou Kolarovou Shildrickova objasnuje, Ze téma nestabilnych hranic subjektu sa
v popularnej imaginacii opakovane vynara v obdobiach spolo¢enskych a ekonomic-
kych otrasov. Prave tieto prechodové momenty sd historicky spojené s premyslanim
o tom, ¢o znamena byt ¢lovekom. A tieZ priblizuj(, aké iné formy subjektivity sa v ta-
kychto krizovych obdobiach zac¢inaju ¢rtat.3?

SMRT AKO REZISTENCIA

Telesnost ako centralny motiv reflektuje vo svojom debutovom filme Lapilli (2024)
dokumentaristka Paula Durinova. Neponuka v iom sice plnohodnotna konstrukciu
utopickej i dystopickej buducnosti tak, ako to robi film Pozndmky z Eremocénu, ale
vychadza z podobného post-antropocentrického postoja a podobne kriticky sa vzta-
huje k okolitému svetu.

Lapilli je poeticka filmova esej, v ktorej Durinova spomina na svojich nedavno
zosnulych starych rodi¢ov. Ich osobnu histériu rekonstruuje prostrednictvom
intimneho monolégu, v ktorom sa faktografické detaily a nostalgické spomienky
prelinajd s poetizaciou nerastnych surovin. Laska a zmyslovost, pripisované ich
Zivotu a povolaniam vedca a ucitelky, sa prepajaju s vedeckou optikou, ktorou re-
Zisérka observuje kamene, hory, more ¢i poédu vyschnutého jazera. Subjekt filmu
sa pohybuje medzi spomienkou, materialnym svetom a vnatornym prezivanim,
¢im vytvara priestor pre chapanie reprezentovanych tiel ako fragmentovanych.

29 Tamze,s.169.

30 JANECKOVA, H. - JAKALOVA, Z. Multilogues on the Now: O Zldzdch, membrdnach a dutindch. Praha : Display, 2021.
31 Tamze.

32 TamzZe,s.100 - 119.
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V stlade s koncepciou leaky bodies?®? je telo vo filme predstavené nie ako autoném-
na a uzavreta entita, ale ako zraniteIné a prepojené s inymi formami bytia, priro-
dou aj technolégiou.

Prikladom takejto telesnej nestability je obraz starej mamy, ktora ,v tomto Stadiu
pripominajliicom snenie pomaly skamenela“. Telo v kéme nie je mftve, ale ani Zivé
v beZznom zmysle slova - je v medzipriestore, prechodnom stave, kde sa stiera hra-
nica medzi subjektom a jeho fyzickou formou. Smrt nie je vo filme stvarnena ako
nahla udalost, ale ako proces pomalého rozkladu a transformacie, ¢o je v zhode
s posthumanistickym chapanim smrti ako environmentalnej a materiadlnej zmeny.34
Telesnost v Lapilli zaroven presahuje ramec aktualneho prezivania, stava sa mies-
tom pamati. Prikladom je spomienka na plavanie so starou mamou: ,Paméatam si
ten den, ked ma naucili plavat. Odrazila som sa nohami od dna.“ Spomienka je tu
ukotvena v telesnom pohybe, v dotyku s vodou. Durinova nerekonstruuje minulost
cez abstraktné myslenie, ale prostrednictvom vteleneného preZivania.

V logike posthumanistického myslenia je telo sucastou SirSieho ekologického
a geologického kolobehu. Durinova sa cez prehovor identifikuje ako ,nahodny se-
diment. Oddeleny od vacsieho kusu skaly. Odplaveny.” Telesna skiisenost straty je
tu stvarnena geologickym jazykom: subjekt sa stdva mineralnou entitou, ktora uz
nie je celistva, ale fragmentarna. Tento jazyk nie je len metaforou, ale vyjadruje
posthumanistickt ontolégiu, kde ¢lovek nie je oddeleny od prostredia, ale je s nim
materidlne a ¢asovo previazany. Monolog zaroven reflektuje ekologickl katastro-
fu ako paralelu osobnej straty: ,Katastrofa je vzdy ovela viac ako subor fyzickych
dopadov.” Zanik jazera sa prekryva so zanikom tela, pri¢com oba procesy su vrstve-
né, pomalé a tazko zachytitelné. V stilade s vyskumom profesorky environmental-
nych stadii Myry]J. Hird, ktora sazameriava na neludské materiality a procesy,3 by
sme spojenie zaniku jazera a zaniku tela mohli zaradit do tejto kategérie. Hirdova
zdbraznuje prave tieto ambivalentné a prepojené procesy ako zaklad nového typu
etiky, ktora zahfna aj smrt, stratu a rozpad ako stcasti Zivota.

Lapilli tematizuje i sklisenost telesnej rozkoSe a samoty ako momentu bytia mimo
racionality: (...) naha, uvolnena, slnko drazdivo hreje - rozkos existencie. Nemyslim,
pocitujem, som.” Tento obraz je v zhode s feministickou fenomenologiou telesnos-
ti, ktora kladie doraz na preZivanie tela ako subjektu, nie objektu. Telo je vnimané
zvnutra, je zakladom bytia, nie jeho nastrojom.3¢ Lapilli tak moZno chapat ako vizu-
alno-poeticku artikulaciu feministickej posthumanistickej teérie: smrt, strata a te-
lesnost st predstavené ako prepojené procesy, ktoré nartsaju modernistické dicho-
témie medzi Zivotom a smrtou, ¢lovekom a prirodou, myslou a telom. V tomto zmysle

33 SHILDRICK, M. Re/membering the Body. In ASBERG, C. - BRAIDOTTI, R. (eds.). A Feminist Companion to the
Posthumanities, s. 165 - 174.

34 Viac o tejto téme pozri napr. ASBERG, C. - BRAIDOTTI,R. (eds.). A Feminist Companion to the Posthumanities, s.1- 22.
35 Viac o tejto téme pozri napr. HIRD, M. J. On Preparations: Engaging with Inhuman Materialities. In ASBERG, C. -
BRAIDOTTI, R. (eds.). A Feminist Companion to the Posthumanities, s. 141 - 152.

36 Viac o tejto téme pozri napr. GROSZ, E. Volatile bodies: Toward a corporeal feminism. Bloomington : Indiana University
Press, 1994.
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film nadvazuje na taktiky rezistencie voci systému v podobe novej etiky zaloZenej na
zranitelnosti, pamati a environmentalnej citlivosti.

Obdobné taktiky rezistencie voli aj Viera Cdkanyova vo filme Pozndmky z Ere-
mocénu. Vyuzitim gest patosu, bezprostrednej emocionality a krehkosti sa vedome
vyhyba technologickému optimizmu a fantazidm o nesmrtelnosti, autonémii ¢i
definitivnom vitazstve racia. Scéna, v ktorej postava priznava, Ze ,citi depresiu”
a vydava sa napospas smrti na otvorenom mori, vrcholi vo vedome patetickej sek-
vencii umocnenej piestiou Boat Song od Yoanna Lemoina (umelecké meno Woodkid).
Tento zamerny patos nefunguje sentimentalne, ale skoér ako forma odporu - prave
prijatie zranitelnosti a emocionalnosti ako legitimneho spésobu existencie je v kon-
texte posthumanistickej feministickej teérie chapané ako radikalne gesto. Zatial-
¢o dominantné reZimy poznania uprednostnuju vykonnost, efektivitu a rychlost,
protagonistka filmu stavia na ,iracionalnych napadoch, kognitivnych skresleniach
a emoéciach“¥” ako potencialnych nastrojoch disrupcie systému.

ZAVER

Cielom Studie bolo analyzovat, ako sa sticasné slovenské dokumentarne filmy
novej generacie prostrednictvom motivov utépie, dystépie a eskapizmu vztahuja
k aktualnym globalnym krizam, digitalnej transformacii a redefinicii ludskosti. Na
rozdiel od klasickych utopickych rozpravani, ktoré operovali s koherentnou viziou
ideadlneho sveta, skimané filmy predstavuja fragmentované, zmyslovo zakorenené
a casto ambivalentné podoby budtcnosti.

Ci uZ ide o environmentalny kolaps, digitalnu totalitu alebo neoliberalizmus ako
ideol6giu optimalizacie a vykonnosti, filmy Viery Cakanyovej, Pauly Durinovej, Bar-
bory Sliepkovej ¢i Lucie KaSovej nachadzaju alternativne svety prave v tom, ¢o je
z pohladu dne$nych dominantnych narativov slabé: v zranitelnosti, telesnosti, emo-
cionalnosti, pamati, lokalite. Ich autorské gesta nadvazuji na sicasné posthumanis-
tické a feministické tedrie, ktoré redefinuju pojem subjektivity a do popredia klad
otazku telesnosti, materidlnej nedokonalosti a napokon i smrti. Tieto prvky nie st
znakom poraZzky, ale stavaju sa zdkladom novej etiky preZivania - etiky, ktora od-
mieta ilizie nesmrtelnosti a technologickej transcendentnosti.

Vo svetle tychto zisteni moZno utépiu chapat nie ako pevne definovany ciel, ale
ako otvoreny priestor imagindcie a politickej citlivosti. Tu analyzované filmy, hoci
Casto intimne a esejistické, neprestavaji byt politické. Utopické gesto vnich vyviera
z periférie, z okrajov systému: geograficky, socialne aj existencialne. Prave preto sa
stavaju aktualnym hladanim vychodisk vo svete, v ktorom sa opét stava nevyhnut-
nym poloZit otdzku: Co véetko by mohlo a malo byt inak?

Studia vznikla v ramci doktorandského Studia na Institute tedrie divadla, filmu
a hudby Vysokej skoly mtizickych umeni v Bratislave, Skolitelka Katarina Misikova.

37 CAKANYOVA, V. Pozndmky z Eremocénu (2023). Slovensko: Guca. Dokumentarny film.
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